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ABSTRACT 

Literature emerges from the mind of an author.  Thirumangaiyalwar has composed Thirumadals assuming 

himself as a heroine Parakaala Naayaki and the hero Thirumaal which created a new tradition of 

madalerudhal by women while the God becomes the hero.  The purpose of this study is to explore the 

relationship between Thirumadal and Thirumangaiyalwar’s psychology based on the reviewer Rene 

Wellek's view of Psychology of Literature, in the four stages: The psychological study of the writer, as 

type and as individual; The study of the creative process; The study of the psychological types and laws 

present within works of literature and the effects of the literature upon its readers.  This study seeks to 

explain Thirumangaiyalwar's views expressed in Thirumadals through the Descriptive Approach and to 

explore Thirumangaiyalwar's feelings through the Psychological Approach.  
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ஆய்வாளர் கிருத்திகா அவர்கள் தமிழ் இலக்கியங்களில் அதிலும் குைிப்பாக பக்தி 

இலக்கியத்தில் மிகுந்த ஆர்வம் ககாண்டவர்.  அவரது பிைப்பிடம் மதுனர மாவட்டம்.  

அவர் பன்ைிரண்டாம் வகுப்பு வனர ஆங்கிலவழிக் கல்வியில் பயின்று, தமிழ் ஆர்வத்தால் 

மமற்படிப்னபத் தமிழாக்கிக் ககாண்டவர்.  தீந்தமிழ் கல்லூாி என்று மபாற்ைப்படும் மதுனர 

தியாகராசர் கல்லூாியில் இளங்கனல மற்றும் முதுகனல பயின்ைவர். இளங்கனலயிலும், 

முதுகனலயிலும் தங்கப்பதக்கம் கபற்ைவர் என்பது குைிப்பிடத்தக்கது.  பல்கனலக்கழக 

நிதி நல்னகக்குழு நடத்திய கல்லூாி உதவிப்மபராசிாியர் தகுதித் மதர்வில் முதல் 

முனையிமலமய மதர்ச்சியனடந்து, NET – JRF (2018) தகுதி கபற்றுள்ளார்.  2017ஆம் 

ஆண்டு ‘இரண்டாம் கருவனை’ என்னும் கன்ைிக் கவினதத் கதாகுப்னபயும், 2021ஆம் 

ஆண்டு ‘பழகமாழி நானூற்ைில் கருத்து கவளிப்பாடு’ என்னும் திைைாய்வு நூனலயும், 

2022ஆம் ஆண்டு ‘எழுத்துக்கள் இல்லாத உலகம்’ என்ை கவினதத் கதாகுப்னபயும் எழுதி, 

கவளியிட்டுள்ளார்.  தற்மபாது அமத கல்லூாியில் முனைவர்பட்ட ஆய்வாளராகப் 

பயின்று வருகின்ைார். 

ஆய்வுச் சுருக்கம் 

பனடப்பாளைின் உள்ளத்திலிருந்து தான் இலக்கியம் மதான்றுகிைது.  நாயக நாயகி 

பாவத்தில் திருமங்னகயாழ்வார் இயற்ைிய திருமடல்கள் இனைவன் தனலவைாய் 

வருனகயில் கபண்கள் மடமலைலாம் என்ை புதிய மரனபத் மதாற்றுவித்த தைிச்சிைப்பு 

ககாண்டனவ.  இலக்கியத்திற்கும் உளவியலுக்கும் உள்ள கதாடர்னப பனடப்பாளர் 
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உளவியல், பனடப்பாக்க உளவியல், இலக்கியம் அளிக்கும் உளவியல், அனவயிைர் 

உளவியல் என்று நான்கு நினலகளில் கூறும் கரைகவல்லக் என்ை திைைாய்வாளாின் 

கருத்னத அடிப்பனடயாகக் ககாண்டு, திருமடல்கள் மூலம் புலப்படும் 

திருமங்னகயாழ்வாாின் உளவியனல ஆராய்ந்து கவளிக்ககாணர்வமத இந்த ஆய்வின் 

மநாக்கம்.  இந்த ஆய்வு, விளக்கமுனைத் திைைாய்வு அணுகுமுனைனய மமற்ககாண்டு 

திருமடல்கள் கவளிப்படுத்தும் திருமங்னகயாழ்வாாின் கருத்துகனள எடுத்துனரக்கவும், 

உளவியல் அணுகுமுனைனய மமற்ககாண்டு திருமங்னகயாழ்வாாின் உணர்வுகனள 

ஆய்ந்துனரக்கவும் முயலுகிைது. 

திைவுச் கசாற்கள் 

திருமங்னகயாழ்வார், பரகால நாயகி, திருமடல், திருநனையூர் நம்பி 

அைிமுகம் 

இலக்கியம் ஒரு கனலப்பனடப்பாக இருந்தாலும் அது பனடப்பாளைின் 

உள்ளத்திலிருந்மத எழுகின்ைது.  “உளவியல் என்பது உள்ளத்தின் மகாணங்கனளயும், 

மகாலங்கனளயும் அதன் வினளவுகனளயும் ஆராய்கின்ை ஓர் அைிவியலாகும்.” (நடராஜன், 

2006, ப.85) உளவியல், உள்ளத்தின் கசயல்பட்டால் நிகழும் மைித கசயல்பாடுகனளயும் 

ஆராய்கின்ைது.  உளவியல் என்ை அைிவியலும், இலக்கியம் என்ை ஒப்பற்ை கனலயும் 

இரண்டைக் கலந்திருக்கின்ைை.   

The meaning of psychology in literature is explained by Wellek and Warren as follows: “By ‘Psychology 

of Literature’, we may mean the psychological study of the writer, as type and as individual, or the study 

of the creative process, or the study of the psychological types and laws present within works of 

literature, or, finally, the effects of the literature upon its readers (audience psychology)”. (Wellek and 

Warren, 1963, 81) கரைகவல்லக் என்ை திைைாய்வாளர் இலக்கியத்திற்கும் உளவியலுக்கும் 

உள்ள கதாடர்னப பனடப்பாளர் உளவியல், பனடப்பாக்க உளவியல், இலக்கியம் 

அளிக்கும் உளவியல், அனவயிைர் உளவியல் என்று நான்கு நினலகளில் கூறுகிைார். 

முதல் இரண்டும் பனடப்பாளியின் கதாடர்பாைனவ. (தமிழண்ணல், 2017, ப. 111)   

சங்க காலத்தில் மானுட காதலின் கவளியீடாகத் தினண, துனை பாகுபாடுகமளாடு 

பாடப்பட்ட கசய்யுள்கள், ஆழ்வார்களின் காலத்தில் கதய்வீகக் காதல் பாடல்களாக, 

அகப்கபாருட் பாசுரங்களாகப் கபருக்ககடுத்தை.  இனைவன் மீது ககாண்ட ஆழ்ந்த 

அன்பிைால், நாயக நாயகி பாவத்தில் பல பாசுரங்கனளத் திருமங்னகயாழ்வாரும் 

இயற்ைியுள்ளார். அவற்றுள் சிைிய திருமடலும் கபாிய திருமடலும் தைிச்சிைப்பு 

வாய்ந்தனவ. அவற்ைின் மூலம் கவளிப்படும் திருமங்னகயாழ்வாருனடய பனடப்பு 

மைமும், பனடப்பாக்க மைமும், இலக்கிய உளவியலும், வாசகர் உளவியலும் 

இக்கட்டுனரயின் ஆய்வுப்கபாருளாக அனமகின்ைை. 

திருமங்னக ஆழ்வார் பாடல்களில் அகப்கபாருள் 

எம்கபருமாைது மபராண்னமக்கு முன் உலகில் உள்ள ஆன்மாக்கள் யாவும் கபண் 

தன்னமனய அனடந்து நிற்கும் என்பது ஆழ்வார்கள் கண்ட தத்துவமாகும்.  ஆண்டாள் 

இயற்னகயாை காதல் உணர்னவ பள்ளமனடயாகப் பாட, நம்மாழ்வாரும், 
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திருமங்னகயாழ்வாரும் பாவனையாக்கி மமட்டு மனடயாகப் பாடிைர்.  இதனை, 

“ஞாைத்தில் தம் மபச்சு; பிமரமத்தில் கபண் மபச்சு” (ஆசாாிய ஹிருதயம், சூ. 118) என்று 

குைிப்பிடுவர்.  அதாவது ஞாை நினலயிலிருக்கும் கபாழுது அவர்கள் தாமாை தன்னமயில் 

நின்றும், பிமரம நினலயிலிருக்கும் கபாழுது கபண் தன்னமனய அனடந்து கபண் 

மபச்சாகவும் மபசுவர்.  அப்மபாது நம்மாழ்வாருக்குப் 'பராங்குசர்' என்ை ஆண்னமப் கபயர் 

நீங்கிப் 'பராங்குச நாயகி' என்ை கபண்னமப் கபயர் வந்தனடயும்; திருமங்னக 

ஆழ்வாருக்குப் 'பரகாலர்' என்ை ஆண்னமப் கபயர் நீங்கி 'பரகால நாயகி' என்ை 

கபண்னமப் கபயர் வந்து மசரும்.  இதுமவ நாயக நாயகி பாவம். 

ஒரு வினைனய ஒருவர் கசயலால் கசய்வனதக் காட்டிலும் பாவனையால் கசய்வதற்கு 

ஊன்ைிய சிந்தனையும், திண்ணிய எண்ணமும், மைதில் ஒருனமப்பாடும், நினலத்த 

நம்பிக்னகயும், இறுதிவனர விடாது கனடப்பிடித்து ஒழுகும் உறுதிப்பாடும் மவண்டும்.  

இவ்வாறு ஊன்ைிய பாவனைதான் நாயக நாயகி பாவம்.  ஆழ்வார்கள் இனைவனை 

அனடய விருப்பம் ககாண்டு, தங்கனள நாயகியாகவும், கபருமானள நாயகைாகவும் 

பாவித்தைர்.  பரகால நாயகியாய் பாவித்துப் பாட எண்ணிய திருமங்னகயாழ்வார், 

தன்னை ஒரு கபண்ணாகமவ கநஞ்சில் நினலநிறுத்திக் ககாண்டு, சிைிய திருமடல் மற்றும் 

கபாிய திருமடல் ஆகிய பிரபந்தங்கனளப் பாடிைார்.  இனைவனைமய 

பாட்டுனடத்தனலவைாகக் ககாண்டு எழுந்ததன் காரணமாகமவ 'திரு' என்னும் சிைப்பு 

அனட ககாடுக்கப்பட்டுத் 'திருமடல்' என்று கபயாிடப்பட்டு இருக்கின்ைை.  அடி அளவில் 

மவற்றுனம கருதி சிைிய திருமடல், கபாிய திருமடல் என்று முன்ைனட மசர்த்திருக்க 

மவண்டும் என்று உணர முடிகின்ைது.  இரண்டு திருமடல்களிலும் திருமங்னகயாழ்வார் 

நாயகனை அனடயப் கபைாத நாயகியின் தன்னமனய ஏற்று, மடலூர்மவன் என்று 

அச்சுறுத்துகிைாமள தவிர எங்கும் மடல் ஏைவில்னல.  இரண்டிலும் தன் வருத்தத்னதக் 

கூறுவனதக் காட்டிலும் திருமாலின் புகனழப் பாடுவதிலும், அவன் மகாயில் 

ககாண்டிருக்கும் தலங்கனள வருணிப்பதிலும் மிகுந்த ஆர்வம் ககாண்டிருக்கிைார். 

மடலும் மடமலறுதலும் 

மடல் என்பது இலக்கிய இலக்கணங்களில் அகப்கபாருள் துனைகளுள் ஒன்ைாகக் 

கூைப்படுகிைது.  காதலினய அனடவதற்காகத் தன்னைத்தாமை வருத்தும் காதலனுனடய 

நினலனய ஊரைிய கவளிப்படுத்துதமல மடமலறுதல்.  விரும்பிய தனலவினய அனடய 

முடியாத நினலயில் 'மடலூர்ந்தாயினும் அவனளப் கபறுமவன்' என்று தனலவன் 

கசால்வதாக இத்துனை அனமயும்.  மடமலறுதலால் இன்ைார் இன்ைாருக்கு உைவு 

உள்ளனம கவளிப்பனடயாகும். 

மடல் ஏறுமவன் என்று உனரப்பதும், மடல் ஏைிச் கசல்வதும் னகக்கினள மற்றும் 

கபருந்தினண சார்ந்த தனலவனுக்கு மட்டுமம கபாருந்தும் துனையாகும். (கதால். கபாருள். 

54) எந்தத் தினணனயச் சார்ந்த கபண்ணாயினும் மடமலறுல் கூடாது; மடமலறுதல் 

என்பது கபண்களுக்கு உாியதன்று என்றும் அவர் சுட்டியுள்ளார். (கதால். அகம். 38) 
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இதனைமய திருவள்ளுவரும் குைிப்பிட்டுள்ளார். (குைள். 1137) காரணம், மடலூர்தல் 

என்பது நாணத்னதக் னகவிடும் கசயலாகக் கருதப்பட்டது.  புைப்கபாருள் 

கவண்பாமானலயின் இருப்பாற் கபருந்தினணயில், தனலவமைா தனலவிமயா ஊர் 

மன்ைத்தில் மடலூர்வர் (புைப்கபாருள். கபருந்தினணப்படலம். 21) என்று 

குைிப்பிடப்பட்டுள்ளது. ஆைால் திருமடல்களுக்குப் பின் மதான்ைிய பன்ைிரு பாட்டியல் 

இனைவன் தனலவைாய் வருனகயில் கபண்கள் மடல் ஏைலாம் என்று குைிப்பிடுகிைது. 

(பன்ைிரு பாட்டியல். 147) 

திருமடல்களில் பனடப்பாளர் உளவியல் 

இலக்கியம் ஒரு பனடப்பாளியின் னகமதர்ந்த எழுச்சியிைால் அனமவதாகும்.  

பனடப்பாளி தன்னுனடய ஆழ்மை சிந்தனைகனளயும், தான் கண்ட காட்சிகனளயும், 

தைது அனுபவத்னதயும் அடி மைதில் பதித்து அதன் வாயிலாக ஒரு இலக்கியத்னதப் 

பனடக்கின்ைான்.  அவனுனடய பனடப்பு மைத்னத ஆராய்வதாகமவ பனடப்பாளர் 

உளவியல் அனமகின்ைது. 

“இச்னச உணர்ச்சி என்பது, மைிதைின் கதாடக்க உணர்வாகவும் (primitive), மூல 

உணர்வாகவும் (basic part) இருப்பது.  இவ்வுணர்வு மைிதனுக்கும் மட்டுமல்லாது எல்லா 

உயிருக்கும் பிைவியிமல வருவது” என்பார் நலங்கிள்ளி. (நலங்கிள்ளி, 1992, ப. 102) இது 

மபான்ை உணர்ச்சி மதான்ைிவிட்டால், ஆணுக்குப் கபண்ணும், கபண்ணுக்கு ஆணும் 

மதனவயாகிைது.  உணர்வுகளுக்கு ஒற்ைடம் ககாடுப்பது, ஒரு வனகயில் மனைகபாருளாக 

உள்ளத்திற்கும் மசர்த்துதான் ககாடுக்கப்படுகின்ைது எைலாம். 

“னவணவர்களுக்குாிய திருவிலச்சினையும், திருநாமமும் உனடயவர்கள் அன்ைி 

மற்ைவர்களுக்கு வாழ்க்னகப்பட மாட்மடன்” என்ை ககாள்னகமயாடிருந்த குமுதவல்லியின் 

அழகில் மயங்கி நின்ை பரகாலர், திருநனையூர் கசன்று அங்குள்ள பகவாைிடம் தைக்கு 

உதவுமாறு மவண்ட, பகவானும் அவருக்குப் பஞ்ச சம்ஸ்காரம் கசய்து உதவியதாகக் 

குைிப்புண்டு.  பரகாலருக்குத் திருமாலின் மமல் தீராத பக்தி ஏற்படுவதற்கு குமுதவல்லி 

மீது ககாண்ட காதல் காரணமாய் இருந்தாலும், திருமால் மீது ககாண்ட காதமல 

குமுதவல்லி மீது ககாண்ட காதனல நினைமவற்ைி ககாடுத்தது.  ஆனகயால் 

திருமங்னகயாழ்வாாின் மைதில் திருமால் மீது ககாண்ட காதமல மிகவும் ஆழமாகப் 

பதிந்தது.  அதன் காரணமாகமவ அவர் தன்னை நாயகியாய் பாவித்தமபாது, திருநனையூர் 

கபருமானைத் தனலவைாகக் ககாண்டு திருமடல்கனள இயற்ைியுள்ளார். 

திருமடல்களில் பனடப்பாக்க உளவியல் 

பனடப்பாளைின் நினைவிலி உள்ளம் பனடப்பனத நினைவு உள்ளம் இலக்கிய வடிவில் 

தருகின்ைது.  இலக்கியம் என்பது கமாழியின் சக்தி மிகுந்த கவளிப்பாடு.  பனடப்பாளன் 

பயன்படுத்தும் கசாற்கனளக் ககாண்மட அவனுனடய பனடப்பு ஆக்கம் கபறுகின்ைது.  

அந்தப் பனடப்பாக்கத்தின் மூலம் தான் அவனுனடய மைனத உணர முடிகின்ைது.  
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பாத்திரங்களின் வாயிலாக இடம்கபறும் அவனுனடய மைவுணர்வுகனள அைிவமத 

பனடப்பாக்க உளவியல். 

திருமங்னகயாழ்வார் திருமானலச் சரணனடந்து, வினரவில் வீடுமபறு மவண்டும் என்றும் 

மவண்டுகிைார்.  கபண்னம சிைந்த ஆண்னமனயத் தான் விரும்பும்.  அதைினும் 

எவ்வுயிர்க்கும் அருள் கசய்யும் இனைவனை விரும்புவதில் தவைில்னல என்னும் படியாகப் 

பரகால நாயகியாகத் தன்னைப் பாவித்துப் பல பாசுரங்கனள இயற்ைிைார் பரகாலர்.  

முதலில் அன்ைம், குறுகு, வண்டு ஆகியவற்னைத் தூது விடுப்பதாய் கபாிய திருகமாழி 

பாசுரங்கனள இயற்ைியமபாதும் திருமால் முகம் காட்டததால், எச்சாிக்னக கசய்வதுமபால் 

சிைிய திருமடனல முதலில் வனரகிைார்.  அதன்பின் கபாிய திருமடனல மற்கைாரு 

கடிதமாக வனரகின்ைார். 

உணர்வுகள் எப்மபாதும் ஒருமுகப்பட்டதாகமவ அனமகின்ைை.  குைிப்பாக காதலில் 

இனவ மிகச் சிைப்பாக ஒருதனல கவளிப்பாடாக அனமயும்.  எதிர் பாலரால் ஏற்கப்பட்டும், 

படாமலும் இருப்பினும் அனவ நின்றுவிடுவதில்னல.  தன்ைளவில் அனவ முயன்று 

ககாண்மட இருக்கும் என்பது முற்ைிலும் உண்னம.  திருமால் தன்னை எவ்வாைாவது 

மசர்த்துக்ககாள்ள மவண்டும் என்று விருப்பம் ககாண்டு பரகால நாயகி, அவன் 

எழுந்தருளியுள்ள திருத்தலங்கள் மதாறும் அவனுனடய ஆயிரம் நாமங்கனளப் பிதற்ைிக் 

ககாண்டு, மடல் ஏறுமவன் என்று கூறுவதாகப் பனடத்துள்ளார். (சிைிய திருமடல்.  152–

155, கபாிய திருமடல். 295-297)  மமலும் மடமலறுதனலப் கபண்கள் மமற்ககாள்ளக் 

கூடாது என்ை மரபு தமிழ்நாட்டில் இருப்பனத உணர்ந்த அவர், தன்னைப் பரகால 

நாயகியாய் பாவித்துக் மடல் ஏைத் துணிந்த கசயலுக்கு ஏதுவாக இருக்கும் வட மரனப 

ஏற்றுக்ககாள்ளத் துணிந்தார். (கபாிய திருமடல். 74-77) “உள்ளத்துள் நிகழும் 

உணர்ச்சிகள் கவளிப்பாடாக மாறுனகயில், அனவகளுக்கு எல்லாமும் நல்வழியாகமவ 

கதாிகின்ைது.  தவைாை கண்மணாட்டம் என்று எனதயும் அனவ பார்ப்பதில்னல" என்று 

ஹார்டன் கூறுவதும் இங்கு ஒப்புமநாக்கத்தக்கது. (கமணசன், 1982, ப. 24)  

திருமடல்களின் இலக்கிய உளவியல் 

இலக்கியத்தின் அனமப்பாலும், நனடயாலும், உனரயாடல் திைைாலும், கருத்து 

அனமவாலும், நிகழ்ச்சிப் பின்ைலாலும், பாத்திரப்பனடப்பாலும் இலக்கிய உளவியனல 

ஆராய முடியும்.  ஒவ்கவாரு பனடப்பிலும் பனடப்பாளைின் மை எண்ணங்களும், கனதச் 

சூழலும் ஒன்ைில் ஒன்ைாய் பின்ைிப்பினணந்து பாத்திரப் பனடப்பாய் கவளிப்படும்.  

அந்தப் பாத்திரங்கள் மூலம் பனடப்பாளனுனடய மைத்தின் மவட்னககள், அச்சங்கள், 

இயல்புக்கு ஒவ்வாத கனத ஆக்கங்கள், பால் உணர்வு கவளிப்பாடுகள், அடிமைத்தின் 

கசயல்பாடுகள் மபான்ைவற்னை உணரமுடியும். 

காதல் வாழ்க்னகயின் முதல் படியாக அனமவது காட்சி.  ஊழ்வினையால் தனலவன் 

தனலவினய காண்பதும், தனலவி தனலவனை காண்பதும் காட்சியாகும்.  (கதால். 

கபாருள். 90) தாயும் மற்றுமுள்மளாரும் பரகால நாயகினயத் திருமால் ஆடும் 
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குடக்கூத்னதக் காண வருமாறு அனழக்க, பந்து வினளயாடிக் ககாண்டிருந்த அவளும் 

ஊழ்வினையால் அங்கு கசன்ைாள் என்று ஆழ்வார் குைிப்பிட்டுள்ளார். (சிைிய திருமடல். 

27) அமதமபால் கபாிய திருமடலில், திருநனையூாில் வீற்ைிருக்கின்ை திருமானலக் கண்ட 

அளவிமலமய மைம் மயங்கி, காதல் ககாண்டாள் பரகால நாயகி.  தன்னுணர்வு ககாண்ட 

நினலயிமலமய அவள் மைம் இனைவன்பால் விருப்பம் ககாள்கின்ைது.  தன்னுணர்ச்சி 

கபற்ை நினலயில் பிைர் மைனத விரும்புவமத உணர்வு கடந்த நினல.  சிைப்பாகத் 

மதான்றும் எக்காட்சியும் நம் மைதில் பதியும் என்பது உண்னம.  அவ்வனகயில் 

திருநனையூர் கபருமானுனடய காட்சி, பரகால நாயகிக்கு உணர்வு கடந்த நினலனயத் 

மதாற்றுவித்து, காதனல அரும்பச் கசய்தது. 

“என்னுனடய கபண்னமயும், ஒண்நலனும், என்முனலயும், 

மன்னும் மலர்மங்னக னமந்தன் கணபுரத்து 

கபான்மனலமபால், நின்ைவன் தன் கபான்ைகலம் மதாயாமவல் 

என்இனவதான் வாளா? எைக்மக கபானை ஆகி”     (கபாிய திருமடல்: 177 - 180) 

என்று கூறும் அளவிற்குத் திருமங்னகயாழ்வார் தன்னைப் கபண்ணாகமவ 

தீர்மாைித்துவிட்டார். 

பாலுணர்ச்சி உடல் சார்ந்தது என்ைாலும் அது உருவாக்குகின்ை மவட்னக உள்ளம் 

சார்ந்ததாக இருக்கிைது.  உள்ளத்தில் எழும் பாலுந்து வினசக்கு உடமல ஆதாரப் கபாருள்.  

எைமவ உள்ளத்தின் மவட்னக நினைமவைாத கபாழுது, உடல் மநாய்க் குைிகனள 

கவளிப்படுத்துகின்ைது என்று உளவியலாளர்கள் கூறுவர்.  அனதப்மபாலமவ 

திருமடல்களிலும் பரகால நாயகியின் பாத்திரப்பனடப்பு அனமந்துள்ளது.  திருநனையூர் 

நம்பினயச் மசராத பரகால நாயகிக்கு காதல் உணர்வின் தூண்டுதலால் பசனல மநாய் 

ஏற்பட்டது.  அதைால் அவள் தன்னுனடய மைனதயும், அைினவயும், உடலின் 

நிைத்னதயும், அணிந்திருந்த னக வனளயல்கனளயும், இனடயணியாை மமகனலயும் 

இழந்து தவித்தாள். (சிைிய திருமடல். 28, கபாிய திருமடல். 160 - 161) 

“இருமநாக்கு இவளுண்கண் உள்ளது ஒருமநாக்கு 

மநாய்மநாக்ககான்ை ைந்மநாய் மருந்து”    (குைள்.1091) 

என்ை குைளின் வழி இங்கு பரகால நாயகி நினைக்கின்ைாள்.  அவளுக்குக் காதல் 

மநானயயும், காம மநானயயும் உண்டாக்கியவன் திருமால்.  அவ்வனகயில் அவனை 

அனடவமத அவளுனடய மநாய்க்கு மருந்தாக அனமயும்.  அதைால் காமத்தின் வழிநின்று 

இன்பம் துய்த்தவர்களின் பட்டியனல எடுத்துக்கூைி, அவர்கனளப் மபால் திருநனையூர் 

கபருமானைப் புணர விரும்பிைாள். (கபாிய திருமடல். 93-143) 

 இராமன் காட்டிற்குச் கசல்லும் மபாதும் அவனை நிழகலை கதாடர்ந்தாள் சீனத. 
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 மவதவதி என்னும் மங்னக நல்லாள், தன் தனமயன் தடுத்தும் மகளாமல், தன் காதலனைத் 

மதடி மபார்க்களம் கசன்று, அங்கு அவனைப் புணர்ந்தாள். 

 அர்ஜுைைனைக் கண்டு காதல் ககாண்ட நாக கன்ைினகயாை உலூபினக அவனைத் 

தைது நாகமலாகம் தூக்கிச்கசன்று புணர்ந்தாள். 

 பாணாசுரன் மகளாை உனை என்பவள் தான் கைவில் கண்ட ஆண் மகனைத் தன் 

மதாழியின் உதவியுடன், அவன் நித்தினர கசய்து ககாண்டிருக்னகயில் கட்டிமலாடு தூக்கி 

வந்து புணர்ந்தாள். 

 உமாமதவியார் தவம் கசய்து, சிவகபருமானை அனடந்து அவனரப் புணர்ந்தாள். 

திருமானலச் மசர்வதற்காக அவள் மகளிர் கசய்யக்கூடாத மடமலற்ைத்னதச் கசய்யவும் 

துணிந்துவிட்டாள்.  அளவுகடந்த மவட்னகயின் காரணமாகத் மதான்றும் மடமலறும் 

எண்ணம் ஆண்களுக்குத் தான் மதான்ை மவண்டும்; கபண்களுக்குத் மதான்ைக் கூடாது 

என்று வரம்பிட்டுக் கூறுவது ஏற்புனடயதாகாது என்று எண்ணிய அவர் கபண்கள் 

மடமலைக்கூடாது என்ை தமிழ் மரனப மீைி, கபண்களும் மடமலைலாம் என்று வட மரனப 

மமற்ககாண்டு திருமடல்கனளப் பனடத்துள்ளார்.  சுருங்கக் கூைிைால், ஒருவர் உலக 

வாழ்வில் கனடப்பிடிக்கும் அைமும், கபாருளும் வீடுமபற்ைின்மபாது மதவமலாகத்தில் 

துய்க்கப்படும் இன்பத்திற்காகமவ.  இந்த உடனல நீத்தப்பின் அனடயும் இன்பத்னத 

உடலில் உயிர் இருக்கும்மபாமத திருத்தலங்களில் உள்ள திருமானலத் துதித்து அனடய 

முடியும் என்பனத உணர்த்தமவ திருமடல்கனள ஆழ்வார் இயற்ைியுள்ளார்.  இதனை, 

“ஏரார் முயல் விட்டுக் காக்னக பின் மபாவமத” (சிைிய திருமடல். 16) என்று ஆழ்வார் 

குைிப்பிட்டுள்ளார். 

திருமடல்களில் வாசகர் உளவியல் 

அனவயிைர் உளவியமல வாசகர் உளவியல்.  ஒரு பனடப்பினை படிப்பதன் மூலம் 

வாசகர் அனடயும் மைநினலனய ஆராய்வதாக இந்த உளவியல் அனமகிைது. 

“படிப்பவைது கல்வி, முன் அனுபவம், இலக்கியத்தில் உள்ளத் மதாய்வு, வாழ்க்னக 

அனுபவங்கள், இலக்கியத்னத அணுகும் முனைகள் இவற்ைின் வாயிலாக வாசகன் 

வாசகத்னத, பனுவனல எவ்வாறு காண்கின்ைான் என்பது பற்ைியமத வாசக உளவியல்” 

(காஞ்சைா, 2000, ப. 38) என்று வாசகர் உளவியலுக்கு உளவியல் அைிஞர்கள் விளக்கம் 

தருகின்ைைர்.  திருமடல்கனள உள்ளார்ந்து வாசிப்பவர்களுக்குச் மைதில் சில மகள்விகள் 

எழும்.  அவற்றுக்கு வினட கசால்லும் ஆற்ைல் கபற்ைவர்கள் உனரயாசிாியர்கள்.  

காரணம் ஒரு இலக்கியத்திற்கு உனர எழுதுபவர்களும் வாசகர்கமள. 

 இனைவனுக்கும் மைிதனுக்கும் இனடமய மதான்றும் அன்பினைக் காதல் என்மைா காமம் 

என்மைா கூறுவது எவ்வாறு கபாருந்தும்? 

மைிதர்கள் எதிர்பாலிைம் மீது ககாண்ட காதலுக்கும் ஆழ்வார்கள் கபண்ணாக 

பாவித்து இனைவன் மமல் ககாள்ளும் காதலுக்கும் மிகுந்த மவறுபாடு உள்ளது.  
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மக்களினடமய ஏற்படும் உலகியல் காதனல 'விைய காமம்' என்றும், தனலவியின் 

நினலயில் நின்று, பகவான் மமல் ககாள்ளும் காதனல 'பகவத் காமம்' என்றும் னவணவ 

உனரயாசிாியர்கள் கூறுவர்.  “இனைவனைப் பற்ைிப் பாடும்மபாது எதற்காக ஆழ்வார்கள் 

அகத்துனையில் அனமந்த பாடல்கனளப் பாடிைார்கள் என்ை ஐயம் எழலாம்.  இனத 

மமைாதத்துவ மநாக்கில் பார்த்மதாமாைால், இனைவனைத் தந்னத என்ை ஸ்தாைத்தில் 

னவத்து பக்தி கசலுத்திைால், அங்கு மாியானத கலந்த பக்தி ஏற்படுகிைது; கதய்வம் என்ை 

உயர் நினலயில் னவத்துப் பார்த்தால் அங்கு அச்சம் கலந்த பக்தி மற்றும் மாியானத 

மதான்றுகிைது; முதலாளி என்ை நினலயில் னவத்துப் பார்த்தால் அங்கு மாியானத 

மதான்றுகிைமதயன்ைி பக்தி மதான்றுவதில்னல.  ஆைால், இனைவனைக் காதலன் என்ை 

நினலயில் னவத்து பக்தி கசலுத்திைால் அங்கு பரஸ்பர, ஒமர வயதில் இருக்கும் இரு 

நண்பர்களுக்கினடமய நிலவும் அந்மநான்ைியமும், நம்பிக்னகயும், பக்தியும், காதலும் 

பாிணமிக்கும்.” (மதவராஜன், 2009, ப. 884) 

 ஆழ்வார் தன்னைப் கபண்ணாகப் பாவித்து திருமடல்கனள ஏன் இயற்ை மவண்டும்? 

காாியம் நினைமவை இனடவிடாது முயற்சி கசய்யும் மபராற்ைல் ககாண்டவள் கபண்.  தன் 

கணவனுக்குத் தன்னை முற்றுமாக்கிக் ககாள்ளும் அவள் பிாிவாற்ைானம உனடயவள்.  

உலக மானயகளில் ஆழ்ந்து இனைவமைாடு கலக்கும் தன்னமனயப் கபை ஆன்மாவிற்குப் 

பல இனடயூறுகள் ஏற்படும்.  அவற்னை கவற்ைி ககாள்வதற்கு இனடவிடாத உறுதிப்பாடு 

நினைந்த மைம் மதனவ.  அதைால், ஆன்மானவப் கபண்ணாக உருவகித்து, சரணாகதி 

தத்துவத்னத கவளிப்படுத்திைார் ஆழ்வார். 

 பல்மவறு திருத்தலங்கனளத் திருமடல்களில் குைிப்பிட்டிருக்கும் ஆழ்வார் ஏன் திருநனையூர் 

நம்பி மீது மட்டும் அதீத காதல் ககாண்டிருக்க மவண்டும்? 

“திருநனையூர் உனையும் கபருமாமை ஆழ்வாருக்கு குமுதவல்லியானரக் காட்டிக் 

ககாடுத்தனமயாலும், அவரது திருமமைியில் பஞ்ச சம்ஸ்க்காரம் கசய்வித்து, திருமந்திரம் 

உனரத்து உடல் விளக்கம் கசய்தனமயாலும், உடலாகிைார். (மதவராஜன், 2009, ப. 907) 

ஆழ்வாருக்குத் திருமால் மமல் முதன்முதலில் காதல் ஏற்பட்ட தலம் திருநனையூர் 

என்பதால் அவர் அங்கு எழுந்தருளியுள்ள நம்பினயமய தனலவைாகக் ககாண்டு இரண்டு 

திருமடல்கனளயும் இயற்ைியுள்ளார்.  அதைால் இத்தலத்னதத் “திருமடல் பாிசு கபற்ை 

தலம்” என்றும், “மடல் ஊர்ந்தது திருநனையூருக்காகமவ” என்றும் மபாற்றுவர். 

முடிவுனர 

இலக்கியத்தின் ஊற்ைாய் உள்ளமம இருக்கிைது.  சங்ககால அகப்கபாருள் மரனப 

அடிகயாற்ைி, நாயக நாயகி பாவத்னதக் னகக்ககாண்டு, திருமங்னகயாழ்வார் இயற்ைிய 

திருமடல்கள் மூலம் அவரது உளவியனல அைிய முடிகின்ைது.  தன்னுனடய காதலினய 

அனடவதற்குத் திருநனையூர் நம்பி மமல் ககாண்ட காதமல ஆதாரமாய் அனமந்ததால், 
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நம்பினயத் தனலவைாகக் ககாண்டு, அவனைச் மசர மவண்டும் என்ை எண்ணம் 

ககாண்மட தன்னைப் கபண்ணாகப் பாவித்து, வடமரனப ஏற்று, திருமடல்கனளப் 

பனடப்பாக்கம் கசய்திருக்கின்ைார்.  பகவத் காமம் நினைந்த கசய்யுள்கனள இயற்ைி, 

சரணாகதி தத்துவத்னத உணர்த்தமவ அவர் திருமடல்கனள இயற்ைியுள்ளார் என்பனத 

இக்கட்டுனர மூலம் அைிய முடிகின்ைது. 
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